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"Mennyivel szebb az egyszer( csardas,
hol a tancosnét az ember kénye
szerint megforgatja, vagy pajzanul

olykor-olykor meg is ugratja."

(Somorjay Karoly 1847.)
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|. Bevezetés

l. 1. A csdrdas kialakuldsa és stilusjegyei’

A csardas a magyar tanckincs ujabb stilusrétegébe tartozik. Kialakulasat a
XVIII-XIX. szazadra tehetjuk. A nemzeti romantika er6re kapasa, a Nyugat-
Eur6pabdl erkez6 divathatasok, a verbunkos zene térhoditasa nagymértékben

segitette létrejottét.

Kialakulasaban jelentés szerepet jatszott parasztsagunk életszemléletének
valtozasa, ezt segitette el6 a tancos szokasok és a tancos eszmények
megvaltozasa is. A spontan tancalkalmak helyét - mely a férfitancok életterét
jelentette - a rendezett tancok, balok vették at. A tancélet polgarosodas a

csardas térhoditasat segitette.

A parban tancolas nem jelentett 0j format, hiszen a régi stilusu paros tancok
(lassu magyaros, magyar, kettés...) kiindulasi alapot jelentettek nemzeti paros
tancunk kialakulasahoz. A nemzeti romantika egységesitette a régi paros
tancok egyes mozzanatait, a lassu csardas igy szinte az egész nyelvteruleten
egységes, a friss ezzel szemben megoérizte a helyi sajatossagokat, s

meglehetbsen eltérd képet mutat.

A lassu és friss rész kapcsolata is eltér6, hiszen talalkozhatunk éles

kulonvalasaval és 0sszeolvadasaval is.

"A lent hangsulyos nyugati csardastipus legjellemzébb vonasa, hogy a lassu
€s gyors rész zenekiséret és motivumkincs alapjan élesen elhatarolodik
egymastol... Ezzel szemben a tiszai dialektus fent hangsulyos csardasaban

elmosddottabb a hatarvonal a lassu és a friss rész kozott."?

! Lasd Irodalomjegyzék 2., 6., 8., 10., 12.
? Lasd Irodalomjegyzék 2.



A csardas édestestvéreként emlegetett verbunk is kulonb6z6képpen él tovabb
a csardasban. A nyugati dialektus csardasaban csak a lassu részben, mig a
keleti dialektus csardasaban a friss részben is felfedezhetjlk a verbunk

jelleget.

"A két csardastipus eltér6 karakterét teszi még egyeértelmibbé, hogy mig a
tiszai dialektus csardasanak motivumkincse jorészt megegyezik az ezt
bevezet6 verbunkkal, addig a nyugati csardasban csupan a lassu verbunk

jelleg, a friss viszont ettl ellit6 stilusjegyek hordozoéja."

A csardasban, els6sorban a frissben, az Osszefogddzasi mddok
sokszinlségével talalkozhatunk. Jellemzéek még a lippentds, félfordulds,
atvetdés motivumok, s a né emelését "eldobasat", a szerelmi csalogatas szép
formait figyelhetjlUk meg. A tancoldk elvalasa a jatékos tartalom mellett

lehetbséget ad a ferfi figurazasara is.

A csardas motivumkincse, formakincse koénnyen elsajatithatova valt, a
metrikai valtozassal a motivumok ritmusa is egyszerlisddott. igy lehetéség
nyilt arra, hogy a régi stilusra is jellemzd rogtonzés az u) tancstilusban

szabadon, széls6ségesen kibontakozhasson.

A csardas tehat mindenki szamara elsajatithatd altalanos szorakoztatd tanc
lett, igy a mulatsagok, tancalkalmak gerincét alkotta. Nem korlatozédott
egyetlen tarsadalmi osztalyra sem, tancolta paraszt, dzsentri és munkas is. A
"magyar" népnév alkalmazasa pedig meég jobban kidomboritotta nemzeti

jellegét.

3 Lasd Irodalomjegyzék 2.



A csardas kialakulasaban nagy szerepe volt a tanczenei kiséretek
megvaltozasanak. A verbunkos zene, a népies muldal, a parasztdal Uj
stilusanak megjelenése tamogatta az U magyar tancstilus, ezen belul a

csardas kialakulasat.

A csardas zenei kiséretének dallamvilagaban az 0 stilus az uralkodd, de

fellelhetink dudanotat és kanaszdallamokat is.

"A régi tanczene zoOmében 2/4-es, 8 Utemes, 2 soros, izopddikus periddusok
egyhangu fuzérebdl épul fel, mig az uj tancok zenei alapegysége a 4/4-es
utem( 4 soros (ismétléses 6 soros) 12-18 Utemes, gyakran heteropodikus
strofak."

A mar emlitett lassu és friss rész kozott tempd- és kiséretmod eltérések is
mutatkoznak. A lassu kontrakisérete a "lassu divé" (w = 120-160) mig a

frisshez "esztam" kiséret (w= 180-240) parosul.
A lassu 4/4-es, mig a friss 2/4-es metrummal szolal meg.

A tempd az erdélyi Mezdségben a leglassubb, a Dunantulon a leggyorsabb.

Nem feledkezhetink meg a specialis csardas formakrol sem. llyen az un.

"harmas csardas" - amikor egy férfi két ndével tancol - és a "kdrcsardas".

Osszefoglalva elmondhatjuk, hogy a csardast a nemzeti romantika tarsadalmi
igénye keltette életre, s a tanczene megvaltozasa tamogatta mind metrikai,

mind ritmikai tekintetben.

Kialakulasa soran épitett a korabbi paros tancok tradicidira, azokat atformalta,

sok esetben egyseégesitette.

* Lasd Irodalomjegyzék 8.



I. 2. Az észak-nyugati dialektusteriilet csardasa’

A nyugati tancdialektuson beliil az E-Nyi-i dialektusteriilet a szlovakiai
magyarok nyugati csoportjait, a matyusfoldi, az Ipoly-menti és a Nograd
megyei paldcokat foglalja magaba.

Szervesen kapcsolodik még a terulethez a Galga vidék is. A terllet keleti

hatara kb. a Matra-vidék nyugati vonalanal huzhaté meg.

A csardas lassu és friss részbdl all, s a két rész hatarozottan elkulonithetd

egymastol.

A lassu csardas szinte csak kétlépéses csardasra korlatozédik, valamint
egyszer( forgassal egészul ki, a figurazas ritka. Zart fogasmaoddal (vall-derék

fogas) tancoljak uj stilusu dallamok kiséretében.

A friss csardas viszonylag gazdag. A lenthangsulyos forgastol a lippent6s,
bukdés-martogatds figurazason at a nd eldobasaig, a csalogatas szép

formaival, jatékos mozzanatokkal is talalkozhatunk.

"Zart fogassal jarjak a bevezetd és pihend egylépést, a paros forgast, s olykor
a ndé ugratd felemelésével fokozodd bukds-martogatos-lippentds-kukorgds
motivumot. Ezt a n6 "eldobasa" s az egymast elengedd "csalogatos” jateék,

figurazas koveti.”

A dialektus friss csardasai jellemz&en lenthangsulyosak, de Négrad megyében
a tiszai dialektusra jellemz6 fenthangsulyos, kilsé labbal kezdett

forgaslépéssel is talalkozunk.

Tanczenéjében az uj stilus a dominald, de a frissben a dudandtak is helyet

kapnak, mint a friss csardas régi kisérédallamai.

3 Lasd Irodalomjegyzék 2., 9.
6 Lasd Irodalomjegyzék 9.



A tanciskola viszonylag késén jelent meg ezen a terlleten, ez kedvezett a

hagyomany fennmaradasanak.

I. 3 Riméc rovid bemutatasa’

Riméc  Szécsénytsl  néhany ° B 4 j?J""
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Rimoc - korabban Rimocz - a Kacsics nemzetség Osi birtoka volt. A XIlI.
szazad elején Simon bané volt, de mivel 6 részesévé valt a Gertrud kiralyné
elleni dsszeesklvésnek, 1229-ben a falu a Szak nemzetség birtokaba kerdlt.
A kovetkezd 100 évben a falu tdbbszdér gazdat cserélt, hol egyszeri

birtokcsere, hol politikai széljaras miatt.
1333-ban Nagyrimdczrol és Kisrimoczrol tesznek emlitést.

1715-ben 11 magyar, 5 t6t,, 1720-ban 17 magyar haztartast irtak ossze. Az

1820-as évektdl a falu a Forgach csalad birtokaba kerult.

A plébania mar 1332-ben fennallott, de a templom épitésének ideje
ismeretlen. A falut és a kornyez6 falvakat romai katolikusok lakjak. Az ot

falunak 1787-ig egyetlen plébanigja volt: a rimoci.

Az ot falu néprajzi rokonsaga a Vviseletében, az épitkezésében, a

szokasokban, a tdnchagyomanyokban is megfigyelhetd.

7 Lasd Irodalomjegyzék 1., valamint Holecz Istvanné (szil. Kanyé Margit, 1945. majus 4., Riméc) és
Vincze Ferenc (1907. december 25., Rimdc) elbeszéléseibdl. Mindketten foldmiveléssel és allattartassal
foglalkoznak, foglalkoztak, a falu kdzdssége altal elismert tancosok és énekesek. Tagjai voltak a
hagyomanyérz6 egyuttesnek is, a csoport felbomlasa 6ta is hiien 8rizték Rimoc tancait és dalait.
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Ezt erbsitette, hogy hosszu évszazadokon at kdzOs plébaniajuk volt, sok
esetben a foldbirtokok is egy kézben &6sszpontosultak, kézds foldesurak

voltak.
A faluban foldmUveléssel, allattartassal foglalkoztak.

Szécsény kozvetlen, Balassagyarmat és Salgotarjan viszonylagos kozelsége

miatt késbbb a gyarakban és banyakban is dolgoztak a riméciak.

Riméc tancai kozott karikazéval, csardassal és lakodalmi marssal
talalkozhatunk. Emlékeikben €l még a dudaszora, keresztbe tett botok felett
jart kanasztanc is. A faluban 1922-t6l rezesbanda mikodott, ez elégitette ki a
falu és kornyékének zenei igényeit. A rezesbanda, a "rezesek" el6tt dudaszora

tancoltak.

"Kislany voltam, de ugy meg most is hallom. A hegyoldalbodl gyiitt volna be a
dudaszd... nem volt rezesbanda se, csak a duda volt."... "Jaj Sandor batya volt

a dudas."” Holecz 1stvanne)

1922 utan, a rezesbanda megalakulasa utan, nagyot lendult a falu tancélete.
"...Nagyon tancos kis falu lett, mert helyi zenekarunk volt, ugye. Oszt hol itt,

hol ott csinaltak lagzikat. Meg tancokat az udvarokba." oiecz istvanne)

A faluban gyongyosbokréta csoport, késébb hagyomanyérzé egyuttes is

mUkodott.

1956-ban és 1984-ben megrendezett filmfelvétel tortént a faluban, a filmeken
jol nyomon kovethet6k a karikazo, a csardas és a mars, valamint néhany
énekes jaték mozzanatai (MTA Ft. 347., MTA Ft. 1164.)



Dolgozatomat e két filmfelvétel és az ezekrdl tortént tanclejegyzések, a
Salgoétartjani Tanchaz birtokaban [évé késébbi videofelvételek, valamint a
Vincze Ferenccel és Holecz Istvannéval készllt beszélgetések alapjan

készitettem.

Il. A rimoci csardas

Il. 1. A tanc elemzésének szempontjai®

A néptanc Osszetevéit és azok kisérbjelenségeit harom kategoria szerint

elemezhetjuk: 1. tartalmi, 2. zenei, 3. formai szempontok alapjan.

[I.1.1. A tanc tartalmi elemzése magaba foglalja a tanchoz kapcsolodd
tancéleti jelenségek vizsgalatat. Keresi a valaszt a tanc tarsadalmi szerepére,
funkcidjara, szokaskornyezetére, jelentéstartamara. Meghatarozza a

hangulati, érzelmi, indulati elemeit.

[I.I.2. A tanc zenei elemzése az altalanos népzenei elemzési szempontok
mellett nagy hangsulyt fektet a tancot kisér6 zene tancot befolyasold

elemeinek vizsgalatara, ugy mint tempo és kiséretritmus.

[I.1.3. A tanc formai elemzése a szerkezeti felépitésévei, a zenével valé dssze-
fuggések vizsgalataval foglalkozik. Magaba foglalja tovabba a tanc
mozgasoOsszetevdinek, motivumainak, ritmikajanak, dinamikajanak, térbeli
elhelyezkedésének vizsgalatat. Elemzi a részek egymashoz valo

kapcsolddasat és viszonyat.

§ Lasd Irodalomjegyzék 4.
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Il. 2. A riméci csardas tartalmi elemzése

1922. utan, a rezesbanda megalakulasaval "tancos kis falu" lett Rimoc. Rend-

szeresen hivtak a zenekart lakodalmakba, tancokba a kornyez6 falvakba is.

Rimoécon a rendezett tancalkalmakat "tanc"-nak hivtak, helyszine a kocsma, a

szovetkezet udvara, vagy a tancot rendezd6k portaja volt.
"Kocsmaban, szbvetkezetudvaron voltak tancok." olecz istvanns)

"...6s majdnem minden vasarnap volt tanc, a szbvetkezetudvarba. Meg a
Berci bacsiéknal szokott lenni, a Jusztinnal. Ott volt a tanc sokat. Voltak ezen
hatan testvérek, oszt ahogy legények voltak, meg nés emberek voltak,

tancoltak. Ezek vig emberek voltak nagyon, hatan testvérek." wincze Ferenc)

A faluban szamon tartottak, hogy ki a j6 tancos. Altalaban 6k kezdték a tancot,
s kivették résziket a "tanc"-ok szervezéseében is.

"Azt tudtak is a faluban, hogy kik az a par par, aki nagyon jol tud. Az a par
lany, meg a par legény. Ok kezdték a tancot." (Holecz Istvanné)

n

A jo tancosok is tudataban voltak, hogy 6k jobban jarjak, hiszen "...azok nem

szegyelltek belépni tancolni ugye, egyediil iS." Holecz 1stvanns)

Természetesen a jobb tancos lanyokat hamarabb elvitték tancolni, s a jol

tancold legény is hamarabb szerezhetett partnert maganak.
"Ha van egy lanynak egy nagyon jo tancos parja, aki iranyitsa, azzal 6rém
tancolni... Volt, aki nem tudott valamikor, azt el se vitték tancolni nagyon." olec:

Istvanné)

A tancokat délutan kezdték. Osszesereglettek oda még a gyerekek is.
Jatszottak, nézel6dtek, figyeltek a felnbttek mozgasat, s nemegyszer Ok

maguk is kiprobaltak az ellesett figurakat, hiszen kulon a gyerekek szamara

? Jusztin Bertalan — MTA Ft.347. 1. sz. tdnc — és Jusztin Janos tdbbszor feltiinik a MTA Ft. 347. filmen.
11



rendezett tancalkalom nem volt. "... délutan kezd6dott a tanc. llyenkor a kicsik

is lementek. Oszt tancoltunk mink is, gyerekek is..." olecz 1stvanne)

A tancok gerincét a csardas alkotta, az toltotte ki leginkabb a tanc idejének
nagy részet. A csardas a mulatsagban periodikusan visszatért. Lassu
csardassal kezd6dott a tanc, majd frissbe csapott at, utana szinet
kovetkezett. A szlUnetben a lanyok karéjba alltak, s énekszora karikazot
tancoltak. A zene megszolalasakor a férfiak innen szakitottak ki parjukat a
lassu csardashoz. Olyan esetben, amikor a szinetben nem karikaztak a
lanyok, a férfiak intéssel hivtak tancba parjukat vagy "megfogta, aztan tancolt”.

(Vincze Ferenc)

Esetenként "ndvalaszt" is tartottak, mert "volt olyan sok lany, hogy gédrét allt a
tancon". Hoiee: 1stvanns) Oket a muzsikalé banda megsajnalta, s lehetéséget adtak

nekik, hogy 6k is tancolhassanak.

A tancot a rezesbanda marssal zarta le.

A csardas nem volt nemhez, korhoz és tarsadalmi rétegekhez kotott tanc. A
mulatsagokban, lakodalmakban tancolta és tancolhatta mindenki. "Tancolta

azt mindenki, aki szerette, vagy aki akarta. Id6sek is meg fiatalok is".

A csardast lassu csardasnak és frissnek nevezték. A csardas kisebb

mozzanatait Iépeget6, sarkantyuzo, forgd., dobd, ugro, kukorgd névvel illették.
"...Volt ilyen sarkantyuzo, dobo, ugro, kukorgo." yincze Ferenc)

"..A lassuba' a lépegetd, a lepegeté volt benne. Kbérbe megy a lany a

legényen, kbrbe megy szépen, kbrbe sétal rajta."” Holecz 1stvanne)

12



A csardast megel6zben szélisztikus v. csoportos férfitancot nem tancoltak. A

férfiak a lassu csardas elején sarkantyuztak, am ez nem volt altalanos, hiszen

nem volt minden férfinak sarkantyulja, "akinek volt, az se tudta mind

ésszeverni”, (Vincze Ferenc)

A sarkantyu viselése elsGsorban az anyagi lehet6segtél fluggott.
"...en is harom mazsa buzaért vettem a sarkantyut”. incze Ferenc)
A sarkantyuzast a XX. szazad elején szuletettek kezdhették meghonositani.

"Az Otbeliek, meg a négybeliek. Ezeknek volt sarkantyu. Utana neklnk lett
kilencszazheteseknek. Utana se lett sarkantyu. Nem volt mindenkinek, vagy
tiziinknek volt csak. ... elbttiink 6tnek, vagy hatnak volt sarkantyu, meg nekiink

vagy tiziinknek. Utana meg senkinekK." yincze Ferenc)

A sarkantyuzas, mint a neve is mutatja, apré6 bokazokbdl, a sarkantyuk
pengetésebdl all. Ritmikai értéke wwtw. Vincze Ferenc elmondasa szerint az

igazi sarkantyus tt ritmikai értéka.

1.3. A riméci csardas zenei elemzése’’

Rimdcon a tancmulatsagok, ezen belul a csardas zenei kiséretét 1922 utan a
helyi rezesbanda latta el. Ha a faluban tobb helyen egyszerre is volt

lakodalom, Hugyagrdl, Varborol is hivtak zenekart.™

"A falusi rezesbandak (altalaban parasztbandak) atlagban 6-8 taguak.
Kedvez§ korulmények kozott a 8 tagu rezesbanda hangszer dsszeallitasa a
kovetkez6: 2 Esz-klarinét, 2 B-szarnykurt, 1 Esz-trombita, 1 B-basszus

szarnykurt, 1 F-helikon, 1 nagydob (raszerelt cintanyérral). Ritkdbban egyéb

19 Lasd Irodalomjegyzék 8., 14.
'"Vincze Ferenc sajat lakodalmaba Varborol hivott zenekart, mert a helyi zenészek arra az idépontra mar
le voltak kotve.

13



hangszerek is részt vehetnek az egyuttesben: B-klarinét, fuvola (piccolo),
kisdob. " "2

A riméci rezesbanda 1956-ban 10 tagu volt'®, 1984-ben a felalldasa a
kovetkezd: 2 B-trombita, 2 Esz-klarinét, bariton, helikon, nagydob cintanyérral,
kisdob.™

Az egyuttes milkedveld parasztmuzsikusokbdl allt. A rezesbanda
megalakulasa el6tt dudaszora tancoltak, a dudat a fuvos zenekar
mikodésének idején is sokaig megdrizték.

"De a rezes utan is sokaig megvolt a duda. Mig Imre bacsi (megj. Bablena
Imre 1899.) meg nem halt. Meg a Jaj Sandor batya, addig dudaltak azzal is."”

(Holecz Istvanné)

A dudanotak kozul néhany bekerult a rezesbanda repertoarjaba is, megdérizve

ezzel a tanckisérd zene archaikus vonasait.

A csardas zenei kiséretét az Uj stilusu dallamok jellemzik. A Kkupolas
szerkezetl dallamok jellemzd szerkezete a riméci csardas esetén ABBA,
ABB.A, ABB,A,. Jellemzben négy soros, tripddikus, énekelt dallamok alkotjak.
Atfogo jellegzetessége a 4/4-es (itembeosztas és a pontozott ritmus, mely sok

esetben a szoveghez alkalmazkodik.

A szoveget izoszillabikus és heteroszillabikus sorok is jellemzik. Az
izoszillabikus szdvegl dallamok kozott nagyeléfordulasban 11 szétagos
sorokkal talalkozhatunk, de helyet kap 10 szétagos (7.9.12. dallampélda), 15

szotagos (5. dallampélda) és 9 szotagos (4. dallampélda) is.

A zenekar a lassu és a friss csardasban is ugyanazokat a dallamokat

szOlaltatja meg, eltérés a tempdban és a kiséretmoédban mutatkozik.

12 Lasd Irodalomjegyzék 14.
3 MTA Ft. 347. jegyz6konyv
4 Rimaci gyjtés 1984. salgotarjani Tanchaz
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A lassu csardas w= 140-160, a friss csardas w= 180-200 tempdju.

A Kkontrakiséret funkciojat a helikon latja el, kardltve a nagydobbal és a
kisdobbal. A lassu csardas kisérete "lassu dvd" jellegi, a frissben a trombita

"esztam" kisérethez hasonlé ritmusformulakat szdélaltat meg.

A dallamoknak nincs kotott funkciojuk, hiszen a csardas dallamai zenekari
kiséret nélkul, énekelt formaban helyet kapnak a lanyok énekes kortancaban,

a karikazéban is.

I.4. A riméci csardas formai elemzése’®

Rimécon a csardast parban, férfi nével tancolta. Mulatsagok, lakodalmak
alkalmaval a tanc folyaman rovid idére a hangulattdl figgbéen korcsardast is

tancoltak.

"Mikor ilyen regruta bal volt, vagy lagziba, lagziba szoktak. De igy tancon, ...
tancon is volt. llyen fiatalabbak. Ha uj menyecskék elmentek a tancbha
regebben a parjukkal, akkor tancoltak igy, 6sszekapaszkodtak. Komaaszony

volt, ismer6sék vagy rokonok, kisebb karéj, nagyobb karéj. N6k, férfiak.” jolec:

Istvanné)

Parban a csardast vall-derék fogassal jartak.

"A férfi a n6 derekara, a n6 a férfi vallara teszi a kezét (csardas fogas). A

tartas egészen laza, de egyenes."'®

"A vallat fogtuk a legénynek, 6 meg a derekunkat. Nem igy a vallat, mint most
is némely fiatal, rendesen a vallat. Oszt akkor a szemébe kellett nézni. Azt
mondta édesanyam: te ne a féldre nézzél, a legény szemébe. De ha olyannal

tancoltam, hogy nem kellett, nem nagyon néztem ra." olecz istvanne)

'S Lasd Irodalomjegyzék 2., 4., 5., 10., 16.
' Inasz Magda megfigyelése 1952. MTA Akt. N.J. T/481
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A paros fogast tancolas kdzben tdbbszor felbontottak, a karokat magasra
emelték, tapssal, karlengetéssel szinesitették a mozgast, a férfi esetenként a
kalapjat is magasra emelte. A kilon tancolas lehet6séget teremtett a férfi
figurazasara, s a tancot jatékos, szerelmi udvarlas jellegl tartalommal téltétték
meg azaltal, hogy a ndé megkerulte a férfit, lendlletesen kozelitettek

egymashoz, tavolodtak egymastal.

"A csalogatas sokszinlien arnyalt jatékossaga helyett az egymas melletti
lenduletes elsuhanast, a par "uldozését" figyelhetjiuk meg a rimdci

csardasban.""”

A csalogatas eme lenduletes formaja a késbbbiekben visszafogottabb format
Oltott. A szerelmi karakter paros mozzanatok kimerultek a kualon
figurazasban, a n6é helyben torténd kifordulasaban (2. sz. tanc). A kulon
figurazast zart dsszefogddzassal jart paros forgas koveti, utalva ezzel a
csalogatés mozzanatok torténeti elézményeire, melyben a szerelmi jatékossag

a paros forgasban oldodik fel.

Késdbb azonban helyet kapott a tancban a né emelése, "eldobasa".

A tanccal lehet6ség szerint nagy teret jartak be. lgaz ez a lassu csardasra,
melyben kétlépéses csardas lépésekkel akar korivet is leirtak (1. sz. tanc) és a
friss csardasra is, melyben a csalogatos mozzanatok formaltak szélesre a tanc
altal bejart teret (MTA Ft. 347).

A csardas a mar emlitett lassu és friss csardasra tagolhaté. A lassu csardas
gerincét a kétlépéses csardas alkotja, melyet egymassal szemben azonos
viszonyban tancoltak. @ Monotonsagat apré6  dobbantasok, gyakori
frontiranyvaltasok torik meg. Motivikaja bokazdkkal, labemeld figurakkal, cifra

és triolas lépésekkel egészll ki. Ehhez paros forgas kapcsolddik, melyet jobb,

7 Lasd Irodalomjegyzék 13?2 (Pesovar E.: A csalogatés csardas)
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vagy bal rézsut elére azonos viszonyban tancolnak a forgas iranyanak
fuggvényében. A forgas az esetek tobbségében jobbra torténik, de a MTA Ft.
347. tanusaga szerint balra is forogtak. A forgast a férfi dobbantassal és a

forgas lendlletének visszafogasaval zarja le.

A friss részben a kétlépéses csardast egylépéses lépegetés valtja fel, paros
forgas, kulon figurazas, csalogatdos mozzanatok, a né emelése jellemzi a friss

csardast.

A tanc motivumkincse szegényes. A motivumok negyedes alapluktetésiek,
ezt szinesiti helyenként tw és o ritmus. A motivumok 2 negyed, 4 negyed,

esetenként 6 negyed hosszusaguak (motivumtar).

Itt kell megemlitenem egy érdekes jelenséget. Osszevetve az 1956-ban
készilt MTA Ft. 347-es filmfelvételt az 1984-ben készilt MTA Ft. 1164-es
filmmel megfigyelhetjik, hogy mennyit valtozik egy falu tanca kdzel harminc év
alatt. Olyan motivumok, amelyek 1956-ban még megfigyelheték voltak, 1984-
re eltintek vagy atalakultak, s igaz ez forditva is. A 80-as években tancoltak
olyan motivumot, tancoltak ugy a motivumot, amit a szazad koézepén nem

rogzitettek a filmszalagok.

Vegyuk példanak a motivumtar 10., 11., 12. és 19., 20., 21. motivumat.

Ezekkel a motivumokkal szemben azonos viszonyban jobbra és balra forogtak
(1. sz. tanc). Kozel 30 évvel késdbb ezt a forgd motivumot nem fedezhetjuk fel

a rimoci csardasban.

Ugyanakkor a szazad kdzepén nem talalkozhatunk olyan emelésekkel a friss

csardasban, mint amilyeneket 1984-ben Orokitettek meg.

Az 1956-ban rendezett filmfelvételen egyetlen sarkantyuzast sem lathatunk,

holott az ott tancold generacio kezdte a sarkantyut viselni.
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A tanc "romlasanak", a tancos eszmények és a tancos szokasok
megvaltozasanak vagy egyszerlen generacidvaltasnak vagyunk tanui, mely a
tanc ilyen mérvli valtozasat okozza? Alighanem mindegyik tényezd
kOzrejatszik az atalakulasban, ha elter6 mértékben is, mint ahogy
koOzrejatszhatott a hagyomany6rzé egyuttes munkaja is, mely alakithatta, de

egyben meg is drizte a falu tancait.

"A dallami- és tanchangsuly viszonyat tekintve két altipust allapithatunk meg:
egyik esetben a dinamikailag hangsulyos tancmozdulatok, motivumrészek
egybevagnak a zenei hangsulyokkal, mas esetben pedig ellentétesek. Friss
csardasaink w értékenként emelked6-sullyedd, vertikalis iranyu luktetd
mozgasaiban e kétféle sulyviszony regionalis megosztottsagban jelentkezik. A
magyar nyelvterulet nyugati felének (Dunantul, nyugati palécok, a Duna-Tisza
kozének nyugati része) friss csardasaiban a zenei hangsullyal egybevago,
keleti részére pedig (Tiszantul, a Felfdld keleti része, Erdély) inkdbb az
ellentétes tanchangsuly jellemzd. Friss csardasainkban az egyik vagy masik
hangsuly az egész tancfolyamaton  kovetkezetesen, = monotoniat

eredményezve vonul végig."'®

A rimdci csardasban a vertikalis mozgas a zenei hangsulyokra emelkedd, un.
fenthangsulyos. Medfigyelhet6 ez a figurazé és a forgd motivumok esetében
iS.

A forgast a zenei hangsulyokra kilsé labbal Iépve tancoljak. A kilsé labbal
normal térdnyujtassal Iépnek + a bels6 labbal kis térdhajlitassal lépnek, ezzel
egyidejileg a kulsé lab alsé labszarat mélyen hatra lenditik , un. kupés-

lépés."

'8 Lasd Irodalomjegyzék 5.
1 Lasd Irodalomjegyzék 10.
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A dunai dialektusteruletre jellemz6 lenthangsulyos csardasok kozott tehat a

rimdci csardas kivételt képez.

"Ezt az eddigi korulmények miatt elhanyagolt teruletet a néptancok szerkezeti
elemzését - a formai elemzés alapvetd osszetevdjének tartjuk és a néptanc

tudomanyos rendszerezésében egyik legfontosabb rendezési elvnek." 2°

Az 1. sz. tanc szerkezeti képlete?":

a: 34/4

6. A (albbbbb)+A,(aaaaaa)t+ As(aaala)+
$1.A (alpbbbb)+A,(aaaaaa)t Aj(aaaa)+

K"A—\\f‘& 5
o I A, (2% 4 bl b, by) + As (43, b% a, ayjaj) -

L '-‘l 1;[212'“ ] Hz_ll‘?' 112_5 l;l

5 |
$II. Ay(a”a, a,b al ma a, a, a, a, a))+

1212 1 22,2, 2,

Ag(a abb,aabib)+A;(apb,b,)
2 202,290 . 1 2

A tanc két tételbdl, lassu és friss csardasbol all. A tancot félzarlatok, egy
alkalommal teljes zarlat tagolja szakaszokra, a szakaszok igy tObbnyire

nyiltak.

"Nyilt és zart szakaszt kuldnboztetink meg a befejez6 motivumsor

kadencigjanak minésége szerint. Ha a szakasz utols6 motivumainak zarlata

2 Lasd Irodalomjegyzék 4.

2t A szerkezeti képleteket Martin-Pesovar: A magyar néptanc szerkezeti elemzése (mddszertani vazlat)
Utmutatasai alapjan készitettem.
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félzarlat, alzarlat, vagy cezura, nyilt szakaszrél, ha teljes zarlat, vagy zar6

motivum sor valasztja el a kdvetkez6 szakasztdi, zart szakaszrél beszéliink."??

A kadenciak rendszertelenul metszik a zenei egységeket, igy bizonytalan

kadenciaju tancrél beszélhetlnk, a tanc és a zene kapcsolata laza marad.

"Ujabb tanctipusaink - féként a csardas - esetében viszont a tanchoz
kapcsolodd dallamok sokfélesége és cserel6dése kovetkeztében marad laza a

tanc és dallam viszonya."®

A szakaszok terjedelme valtozé (heteropdd). A koreografiai egységek

egymashoz viszonyitott mozgas anyaga szabalytalanul visszatérd

motivumsorokbal all.

Az |. tétel els6é szakaszaként értelmezhetjlk - funkcidja alapjan - a
tanckezdeést. A masodik szakasz Iényegeében az egész lassu csardast magaba
foglalja, motivikajaban egyetlen motivumra, a Kkétlépéses csardasra

korlatozodik, egy-nemi mozgastartalmu zenei sorok alkotjak (a a a a...).

A ll. tétel mozgasanyaga viszonylag homogén. Rovid periddusok ismétlédnek,
melynek monotonsagat két hosszabb periodus tori meg. A hosszabb és
rovidebb periddus is azonos motivikaju, a hosszabb periodus a motivum
tobbszori ismétlésebdl jon létre, s mindkét alkalommal dallamhatarokat ivel at.

A rovid periddusok fuzérét és a hosszabb periddusokat is kadenciak tagoljak.

A Dbetlk azonossagarol és az alacsony szamindexr6l szegéenyes

motivumkincsu tancra kovetkeztethetunk.

22 Lasd Irodalomjegyzék 4.
2 Lasd Irodalomjegyzék 5.
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A zenei sorok tobbszor metszenek motivumsorokat. A csuszas torténhet ugy,

hogy a motivumsor mozgasanyaganak nagyobb hanyada az el6z6 zenei
sorba tartozik (Mjobbra nyil), vagy forditva (Mbalra nyil). A zenei sor

esetenként motivumot is metsz (Mathuzott jobbra nyil).

A nagyobb zenei egységen bellli tagozédas szerint egynemi mozgastartalmu
zenei sorok ismétlédésével (a a a a...), kétnemU mozgastartalmu zenei sorok

ismétlédésével (a a b b) és visszatérésévei (a b a b) is talalkozhatunk.
Egynemd ismétlédd a e |. Ar + Az + As, ap Il. As dallam.

Kétnem( ismétlédd a oo Il. As dallam, visszatérd sorokat figyelhetliink meg a o

Il. tétel 2. szakaszaban.

A szerkezeti képletb6l egy laza szovésl, bizonytalan kadenciaju, nyilt

szakaszokra tagolt, szegényes motivumkincs( tanc tarul elénk.

A 2. sz. tanc szerkezeti képlete:

a: 24/4

-

b

P

L_

¢ LA (aaa,a)) +A,(abla,la +A~(aaab b)) +

.0_5 [~

s LA (aa aa)+A,@b

[_‘

e
¢ II. Aj(aablb) + A5(ag L

: 2 ;
6 II. A,(aa,a,a)+As(a a
2

= e 21

2 Jusztin Bertalan (1904.) a faluban elismert tAncosnak szamitott. Holecz Istvanné elmondasa szerint azt
a forgd motivumot, amely az 1. sz. tanc friss csardasaban periodikusan visszatér, csak J.B. tudta tancolni.
Az MTA Ft. 347. filmen feltiinik még mas férfi tancaban is, de nem ilyen gyakorisaggal és mértékben.
Kérdés marad tehat, hogy altalanosithatunk-e errél a tancfolyamatrdl a riméci csardasra.
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A tanc két tételbdl all, lassu és friss csardasra tagolodik. A két tétel
hosszusaga azonos, mindketté harom dallambdl és egy ismétlésbdl all. A

tancot félzarlatok, alzarlatok és a koreografiai viszonyok megvaltozasa tagolja

szakaszokra.

Els6 szakaszként értékelhetjuk a tancra kérést, mely az els6 dallamot foglalja

magaba. A szakaszok a tovabbiakban valtozé hosszusaguak (heteropdd), 1-6

zenei sorig terjednek.

A kadenciak alzarlatok vagy félzarlatok, a félzarlatok is nemegyszer
bizonytalanok. A motivumsorok sok esetben atcsusznak a kovetkezb zenei
sorba, alzar-lat esetén a motivumsor torzsanyagat tartalmazo zenei sor el6tti

sorban megkezdddnek.

A fentiek alapjan bizonytalan kadenciaju, nyilt szakaszokbdl és nyilt

motivumsorokbdl felépilé tancrél beszélhetlnk.

A tanc folyaman a szakaszok és a peridodusok ismétlddbék. Lényegében az

egeész tanc paros forgas és kulon figurazas ismeételgetésébdl all. Ezt a
monotonsagot a lassu csardasban a kétlépéses csardas tori meg,

valtozatossagat noveli még a periddusok hosszanak heteropddiaja.

A periédusok hosszanak vizsgalata alapjan elmondhatjuk, hogy a paros
forgasok (___ 1) 1-1,5 zenei sor terjedelmlek, mig a kulon figurazasok (_ 2)

3-6 zenei sort is atolelnek.

Aranyait tekintve a paros forgast a kulon figurazas, esetlegesen a csalogatas

jaték - jelen esetben a né kifordulasa - feloldasanak is tekinthetjuk.

A csalogatas az MTA Ft. 347. filmen tapasztaltakhoz képest veszitett

lendiletességébdl, a kildn figurazasra és a né kifordulasara korlatozaodik.
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Motivumkincse az 1. sz. tanchoz viszonyitva gazdagabb, bar meég igy is
szegényes. Jelzi ezt az alacsony szamindex és a betlk gyakori azonossaga

iS.

A nagyobb zenei egységen bellli tagozdédas szerint, az egyes zenei sorok
mozgastartalmanak egymashoz valo viszonya alapjan a tanc valtozatos képet

mutat.

Fellelhetink ismétlédé egynemi mozgastartalmu zenei sorokat (a a a a),

kétneml mozgastartalmu sorok ismétlédését (a a b b) is megfigyelhetjuk,

visszatérésukkel (a b a) is talalkozhatunk.

Ismétlbdé egynemi mozgastartalmu sorok a ool . A1, 6 11.A4, As;
kétnem( mozgastartalmu ismétléddk a s I1l.As + As

kétnem{ mozgastartalmu visszatér6 sorok a oo |.A; dallamokban lelheték fel.

Az 1. sz. tanccal ellentétben haromnem{i mozgastartalmu zenei sorokat is

megfigyelhetlink (a b c¢), bar a "c" mozgastartalmu sor a koreografiai felépités

szerint kulon szakaszként értelmezhetd. (oo |.As €s 6 11.As)

A szerkezeti elemzés Osszefoglalasakéent a kovetkez6 megallapitasokat

tehetjuk mindkét tancra:

- a tanc és zene Osszefuggése alapjan bizonytalan kadenciaju tancrol

beszélhetunk;

- a tanc koreografiai felépitését vizsgalva valtozé (heteropdd) terjedelmi

szakaszokat €s motivumsorokat figyelhetiink meg;

- a koreografiai egységek elhatarolédasa alapjan nyilt szakaszokbdl és nyilt

motivumsorokbdl felépilé tanc tarul elénk.
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Kulonbségkeént értékelhetjuk a zenei sorok mozgastartalmanak egymashoz

valé viszonya alapjan, hogy bar mindkét tancban fellelhetink egynemi és
kétnem( mozgastartalmu sorokat, melyek ismétl6k vagy visszatérdk, a 2. sz.

tancban "c" mozgastartalmu zenei sort is: megfigyelhetink.

Ez is jelzi, hogy a 2. sz. tanc motivumkincse gazdagabb, bar mindketté elég
szegenyes.

Eltérés még a két tanc kozott, hogy mig az 1. sz. tanc, jellemzden paros
forgasbdl all, addig a 2. sz. tanc paros forgas és kulon figurazas
ismétiédésébdl épul fel.

A 2. sz. tancban a kulon figurazas formajaban a csalogatas arnyalt formajat
figyelhetjUk meg, az 1. sz. tancbdl ez hianyzik annak ellenére, hogy az MTA
Ft. 347. filmen gyakoriak a lenduletes, egymas mellett elsuhand, jatékos

mozzanatok Jusztin Bertalan tancaban is.
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lll. Osszefoglalas
lll. 1. A riméci csardas helye a paloc csardasok kozott

"...a csardas is eltérd regionalis altipusaival két részre osztja a palocvidéket. A
hatarozottan kétrészes, lenthangsulyos, martogatds, csalogatdés csardas
nyugatra, a fenthangsulyos figurazo-csapasold, gyakran egyrészes csardas, a
sajatos vasvari verbunk, valamint a Tisza-vidéki verbunk- és csardas masik

része pedig a Tisza-vidéki tanc stilushoz kapcsolodik."*

A riméci csardas a nyugati- és keleti paloc csardas kozott atmeneti helyet

foglal el, mintegy 6sszekapcsolva a két dialektusterulet mozgasvilagat.

A riméci csardas két részre tagolddasaval a nyugati dialektusterilethez
kapcsolhat6; fenthangsulyos volta miatt viszont a keleti csardassal mutat

rokonsagot.

A lassu csardas sem korlatozédik a kétlépéses csardasra és a paros forgasra
(lasd: 2. sz. tanc), hanem egyszeri figurazasokkal is kiegészul. A figurazas
motivumkincse azonban mennyiségileg és technikailag is alul marad a keleti

csardasban tapasztalhato figurazashoz képest.

A szegényes motivumkincsi riméci csardast a csalogatas lenduletes, vagy ar-

nyaltabb formai teszik élvezetessé, s a n6 emelése, "eldobasa" szinesitheti.

Az eddig felvazoltak mintegy er6siteni latszanak azt az allitast, "hogy délrél
észak felé haladva a tanckincs szegényesebbé, egyszeribbé valik, nyugat

felé viszont ismét gazdagabb".?

» Lasd Irodalomjegyzék 4.
% Lasd Irodalomjegyzék 2.
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lll.2. A riméci csardas szerepe a néptancpedagogiaban

Ejtentnk kell néhany szo6t arrdl is, hogy milyen szerepet szanhatunk a rimaoci

csardasnak a tancpedagodgiai gyakorlatban.

A riméci csardast a szegényes motivumkincse, laza szovésl
szerkesztésmodija, a motivumok viszonylagos egyszerisége alkalmassa teszi
arra, hogy a gyerekeket akar kisiskolas korban bevezessuk a paros tancok
vilagaba.

A csardas tanitasa soran - természetesen megfelel6 technikai alapozas utan -
olyan mozdulatok sajatittathaték el (csusszanas, fordulas, ugras érintésben
maradassal, paros forgas, szokkenés, bokazo...), melyek a késb6bbiekben
biztos alapot jelenthetnek egy technikailag nehezebb tanc elsajatitasahoz,

legyen az szolisztikus, vagy paros jellega.

Feln6tt, gyakorlottabb, technikailag felkészultebb tancosok esetén a rimdci
csardas lehet6séget teremthet arra, hogy a paldc tanckultura masik arcat is
megmutassuk a pedagdgiai gyakorlatban eluralkodott Galga-menti csardas

mellett.

Ugy érzem tehat, hogy a riméci csardasnak helye van mind a gyermekekkel,

mind a felnétt tancosokkal foglalkoz6 tancpedagogus eszkdztaraban.

26



JEGYZETEK

Felhasznalt irodalom jegyzéke

1. Dr. Borsovszky Samu: Magyarorszag varmegyéi és varosai Négrad

1911. varmegye
Reprint kiadas Bp. 1988.
2. Magyar Néprajz VI. Akadémia Kiado Bp.
1990.
3. Magyar Néptanchagyomanyok  Szerk.: Lelkes Lajos Bp.
1980.
4. Martin Gyorgy - Pesovar Erné: A magyar néptanc szerkezeti elemzése
1959. A sarkoz-Duna-menti tancok motivumkincse
Népmivelbdési Intézet Bp.
5. Martin Gyoérgy A néptanc és tanczene kapcsolatai
1965. Tanctudomanyi Tanulmanyok 1965-66.
6. Martin Gyorgy A magyar tanctpusok és tancdialkektusok
1970. Népmivel6dési Propaganda Iroda Bp.
7. Martin Gyoérgy A magyar nép tancai Bp.
1973.
8. Martin Gyoérgy Az Uj magyar tancstilus jegyei és kialakulasa
1977. Ethnographia LXXXVIII.
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Felhasznalt film- és videofelvételek

MTA Ft. 347 1956. VI. 10. Riméc
MTA Ft. 1164 1984. IIl. 29. Riméc
Rimaoci gyUjtés 1984 Salgotarjani Tanchaz

A kOzolt tancok adatai

1. sz. tanc MTA Ft. 347. 1. sz. tanc
tancolta: Jusztin Bertalan
Gonda Janosné Percze Maria
lejegyezte: Lanyi Agoston (Akt. 1082., Ptk. 10)

2. sz. tanc MTA Ft. 1164. 3. sz. tanc
tancolta: Vincze Ferenc "Bunyik"
Vincze Sandorné Balazs Piroska
lejegyezte: Gyebnar Laszlé
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